Premiera mozartiana la Opera din Brasov. DISOLUTIA LUI DON GIOVANNI

(Costin Popa — 21 noiembrie 2005)

Festivalul International de Operd, Operetd si Balet organizat de Opera,
Consiliul Local si Consiliul Judetean Brasov s-a aflat Tn 2005 la cea de-a
treia editie. Regizorul dr. Cristian Mihdilescu, director al Festivalului si
in acelasi timp director general al Operei din orasul de la poalele Tampei,
a ales — ca de obicei — un program pentru toate gusturile. In sala nou
renovatd a sediului teatrului, deschiderea s-a facut printr-o Gala
Inaugurala cuprinzand arii celebre din opere si operete. A urmat apoi
vizita unei trupe tinere dar ale carei performante artistice sunt notabile.
Am numit Opera Comicad pentru Copii din Bucuresti care a prezentat
baletul ,,de buzunar’ Fata rau pazita. Opera Maghiard din Clyj a
incredintat afisului festivalului opereta Magnas Miska de Szirmai Albert.
Opera Brasov in colaborare cu Opera Nationala din Bucuresti au infatisat
melomanilor, in formula concertantd, Trubadurul verdian.

Dimensiunea internationala a manifestarii a fost marcata prin prezenta Companiei de Balet a
Teatrului National din Sarajevo care a prezentat baletul Katarina, regina Bosniei de Delo Jusic.
Spectacolul a avut loc in ambientul salii Teatrului Dramatic, cel care a gazduit si premiera cu Don
Giovanni de Mozart, productia de inchidere a festivalului.

Mitul lui Don Juan Tenorio, statuat de Kierkegaard drept cel de-al treilea ,,stadiu” al sau, a ajuns
in transpunerea sonora a maestrului de la Salzburg ,,opera operelor”. Un apelativ venit 1n timp, ce
semnaleaza dimensiunea profundd a personajului principal, mesajul filosofic, dramaturgia
alambicata — sd nu uitdm cd Mozart insusi si-a subtitrat lucrarea dramma giocoso, care prin
antagonismul celor doi termeni nu face decat sa sublinieze complexitatea faptica. ,,Opera operelor”
este in orice moment un challenge pentru cel ce se incumeta sd o puna in scend, o capcand continud
inspre caderea 1n simplitate si derizoriu.

Trebuie spus de la bun inceput cd, asemeni lui Don Giovanni (Ma non manca in me corragio),
regizorul Cristian Mihailescu a primit provocarea. Recunoscut maestru al montarilor de comedii
lirice cu situatii buffe, Mihailescu a dovedit acum — intr-un titlu pretentios — ca acumularile,
experienta sunt benefice in echilibrarea intregului, in urmarirea clara, fard echivoc a tramei.
Inovativ, dar cu masura si puternic motivat de muzica, de libretul exemplar al abatelui Lorenzo da
Ponte, regizorul se exprima elocvent si pune in fata spectatorului problematica justa, oferind
talmaciri dar lasand loc liber reflectiei adinci, imaginatiei. De la productia aceasta pleci satisfacut
din unghiul conceptiei mizanscenei dar tema te apasa in continuare. Precum pe eroul principal, cel
permanent obsedat de imaginea Comandorului pe care l-a ucis fard sa vrea, interpreteaza
Mihailescu. Un detaliu de regie ni-l arata pe rigidul tata al Donnei Anna aruncat 1n floreta lui Don
Giovanni de o inabila (sau poate subtil abild!) miscare a lui Leporello. Imaginea celui ucis apare
apoi bulversant in momente cheie, simpla sa trecere prin scena tulburand mintea eroului. Sabia
Comandorului creste progresiv in dimensiuni, ia chiar locul personajului-statuie din actul secund,
in scena din cimitir. Mihdilescu recurge astfel la o simbolistica ce prefigureaza finalul,
impresionant gandit. Meritd descris: uriasa spada coboard din Tnalturi si spintecd masa lui Don
Giovanni, corn al abundentei, ultima respiratie a eroului inainte de implacabilul sfarsit. Repudiat



de pamant, neinteles, temerarul Don se purifica prin foc si-si ia zborul spre nemarginiri in spatiul
intrastelar care-1 absoarbe si de a carui noapte eterna este atras. Da, Don Giovanni rascoleste lumea,
incearca s-o Inteleagd, sa se faca Inteles, se simte strdin in cautarile sale si pleaca, dispersat in
neant. Va reveni oare?

Exista in aceasta viziune a lui Mihailescu un razboi continuu intre spiritul dongiovanesc, suplu,
frematator, cautator al esentelor prin sex si, pe de altd parte, dogmele inchistate, formulele
conventional —rigide din care ceilalti nu pot iesi. Chiar alura sportiva, moderna a eroului, cu floreta
usoard precum un fulg este voit interpusd armurii masive a Comandorului, surda 1n pietrificarea
sa, ca si masivitdtii de moda veche a spadei justitiare.

Maniera lui Mihailescu de a ,,misca” spectacolul, de a face ca jocul scenic sa fie debordant se
regaseste si in aceasta productie, personajele sunt convingatoare, expresive, cu gesticd, mimica si
atitudini variate, concordante momentelor. Este teatru in opera, este tratarea moderna a unei
partituri lirice. Nimic nu stagneaza, nimic nu apare gratuit.

O remarca trebuie facutd pentru semnatarul scenografiei, Serban Iuca, ale cdrui decoruri (portice
spaniole) sunt simple dar functionale si ale carui costume (de aceeasi iberica inspiratie) sunt frumos
armonizate.

Pacat cd prestatia muzicala nu s-a situat la Tndltimea mizanscenei. Sigur ca interpretul rolului
titular, Adrian Marcan, are datele vocale ale partiturii, voce maleabild de bariton liric, cu cant
moale, catifelat si frazare inteligenta. O indispozitie de moment — s-a simtit incd din duettino La
ci darem la mano — l-a facut sa controleze excesiv serenada Deh vieni alla finestra, privand-o de
poetica nocturna. Adrian Marcan raméne insd o voce potrivitad rolului, poate cea mai bine pliatd
personajului mozartian, in acest moment, la noi in tara. In rest, ma voi limita in a-i mentiona pe
ceilalti interpreti, Cristian Fieraru (Leporello), Gabriel Oand (Masetto), Mihai Irimia (Don
Ottavio), Dan Popescu (un Comandor cu voce mult prea amplificata electronic n scena mortii lui
Don), Valentina Margaras (Donna Anna), Cristina Radu (Donna Elvira), Corina Klein (Zerlina),
pe dirijorul Traian Ichim — autorul unui flasc demers in fata unei orchestre nu intotdeauna sigure.
I-as mai reprosa baghetei — singura responsabila de unitatea muzicala a spectacolului — tdierea unor
recitative (desi cele ramase au fost incitant rostite), a primei arii a lui Don Ottavio — Dalla sua pace
si a primei parti Allegro assai — Larghetto din scena ultima. A ramas numai finalul Presto, destul
de scurt si, de aceea, neconcludent.



